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AuGUST SCHMIDHOFER

DIE AHNENTROMMEL BEKIVIRO
DER SAKALAVA (MADAGASKAR)'

Dieser Beitrag behandelt ein in mehrerlei Hinsicht aulergewshnliches Musikinstru-
ment, die Insignientrommel bekiviro. Sie ist der Welt der Ahnen zugeordnet; ihr ange-
stammter Platz ist der konigliche Friedhof. Sie reprisentiert die Macht der toten Konige
der Sakalava, die grofer ist als die Macht der lebenden. Die bekiviro gibt es nur in wenigen
Exemplaren. Ihr Vorkommen beschrinkt sich auf einige der vor der Nord- und Nordwest-
kiiste liegenden Inseln.

Der Norden ist die wirtschaftlich stirkste Region Madagaskars, bedingt durch giinstige
klimatische Verhiltnisse und durch den Tourismus. Der iiberwiegende Teil der Devisen, die
nach Madagaskar kommen, wird in der Provinz Antsiranana, der kleinsten der sechs Provin-
zen der Insel, erwirtschaftet. Daher ist der Norden das Ziel von Arbeitsmigranten aus allen
Landesteilen und Schmelztiegel des ethnischen Panoramas Madagaskars.

Der Norden und Nordwesten waren stets Gebiete der Offnung nach auflen, Tor nach
Afrika und der arabischen Welt. Der Auflenhandel Madagaskars hatte tiber Jahrhunderte hin-
durch hier seine Zentren. Der Islam, von den nahen Komoren ausstrahlend, fafSte an der
Nordwestkiiste Fuf}, ohne allerdings Madagaskar zu erobern. Die katholische Missionierung
wurde lange Zeit von Nosy Be aus gesteuert. Der Norden war somit stets Schauplatz des Auf-
einandertreffens verschiedener Kulturen und Traditionen. Im Bereich der Musik resultiert
daraus ein grofler Formenreichtum. Wichtige Impulse der Musikentwicklung gingen von hier
aus. So etwa sind die Wurzeln des heute in der madegassischen Popularmusik so dominanten
salegy im Norden zu suchen. Die Orientierung in Richtung afrikanisches Festland bezeugt
bereits Hildebrandt, der die Region 1880 bereiste und dabei zu seiner Uberraschung die “neue-
sten Zanzibar Lieder” zu Gehor bekam (Hildebrandt 1880:270). Ab den 70er Jahren unseres
Jahrhunderts waren es insbesondere der ostafrikanische benga, dessen madegassische Variante
watcha watcha genannt wird, soukous und kwassa-kwassa aus Zaire, in Madagaskar sekosy und
kwassa-kwassa genannt, und mbaganga aus Stidafrika, zolo genannt. Innovationsfreude stief§ auf
die materiellen Voraussetzungen fiir die Schaffung und Verbreitung neuer Stile. So zihlen
beispielsweise Elektrogitarren zum Inventar auch kleinerer Popularmusikensembles, wihrend
man sich andernorts in Madagaskar noch mit Imitationen begniig.

! Das Material fiir diese Arbeit wurde wihrend eines dreiwschigen Aufenthaltes im Dezember 1991 und
Janner 1992 in der Region Ambanja - Nosy Faly gesammelt. Mein Dank gilt in erster Linie dem Machthaber der
Bemazava-Sakalava, Tsiaraso I11., der mir den Zugang zum mahabo von Nosy Faly gestattete, ferner Herrn
Firinga Raphagl, der mich begleitete, und ganz besonders den Musikern und Informanten von Nosy Faly.
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Hand in Hand mit der erstarkenden Profankultur geht ein immer deutlicher werdendes
Gegensteuern. Nirgendwo auf Madagaskar sind die Kontraste so augenfillig. Es sind die
Ahnen, die die kulturelle Beharrungstendenz verkdrpern, indem sie das Wertesystem friihe-
rer Zeiten beschworen. Die Ahnen leben “sichtbar und greifbar” inmitten ihrer Nachkom-
men. Uber Medien teilen sie sich mit und vermitteln einer Gesellschaft, die den rapiden
Wandel als Schritt in eine ungewisse Zukunft erlebt, das Bild einer von Stabilitit und Kon-
tinuitit geprigten Zeit der Ahnen. Symbol der wachsenden Identifikation mit traditionel-
len Werten, die zugleich das Bediirfnis nach Stabilitit und Kontinuitit widerspiegelt, ist die
gigantische bekiviro-Trommel, die Trommel der Ahnen.

Historischer Hintergrund

In einem einfachen Haus in Ambanja lebt Kénig Tsiaraso I1I., der Kénig der Bemazava-
Sakalava. Die Bemazava sind ein Zweig des Herrschergeschlechts der Maroserana. Diese
hatten vom 17. bis 19. Jahrhundert im Westen der Insel mehrere unabhiingige Konigtiimer
gegriindet, indem sie die Clans der dort ansissigen Sakalava zusammenfiihrten. Ende des 18.
Jahrhunderts erstreckte sich das Sakalavareich von Tuléar im Siiden bis Diégo-Suarez im
Norden der Insel und bedeckte eine Fliche von 130.000 km?. Seine Macht basierte insbe-
sondere auf der Kontrolle iiber den Handel zwischen Madagaskar und der ostafrikanischen
Kiiste. Zu Beginn des 19. Jahrhunderts verstirkte sich der Druck von den ihren Machtbe-
reich ausdehnenden Merina. Sowoh! die Menabe-Sakalava (im Siiden) wie auch die Boina-
Sakalava (im Norden) wurden unterworfen. Die Maroserana-Dynastie der Boina-Sakalava
zog sich auf die der Nordwestkiiste vorgelagerten Inseln und nach Mayotte (Komoren) zu-
riick. Vor der weiteren Verfolgung schiitzten sie die Franzosen. Die Kénigin Tsiomeko trat
dafiir 1840 die Insel Nosy Be an Frankreich ab. Wihrend der Kolonialzeit kehrten die mei-
sten Sakalava-Kénige wieder auf die Hauptinsel zuriick, wo sie - weitgehend entmachtet,
aber grofle Wertschitzung geniesend - ihre Residenzen (doany) errichteten.

Die Macht des lebenden Monarchen basiert auf seiner direkten Abstammung vom
Griinder der Maroserana-Dynastie und dem Besitz der koniglichen Reliquien (Feeley-
Harnik 1978:404). Die grofere spirituelle Macht kommt aber den toten Monarchen (razana
ampanjaka) zu - aufgrund ihres hoheren Alters (der Tod ist blof ein “rite de passage”).
Macht und Autoritit sind in der Sakalava-Gesellschaft mit Alter assoziiert (Feeley-Harnik
1978:406). Der Platz des Wirkens der koniglichen Ahnen ist der kénigliche Friedhof (ma-
habo), welcher in den meisten Fillen auf einer Insel vor der Kiiste angelegt ist. Hier sind sie
in einfachen Gribern bestattet, umgeben von Sklaven (sambarivo) als Wiichtern und Medien
(saha), die als ihr Sprachrohr fungieren. In Zeremonien namens tromba sprechen sie durch
die Medien, nehmen Bezug auf historische und rezente Ereignisse. Die Interpretation der
Vergangenheit und Gegenwart geschieht somit aus der Perspektive des Herrschergeschlechts.
Die Medien sind die Garanten dafiir, daf die alten Herrschaftsstrukturen und die soziale
Hierarchie wenigstens partiell erhalten bleiben. Diese Hierarchie ist gekennzeichnet durch
die Schichtung der Gesellschaft in drei Klassen: ampanjaka (Konig), vohitry (Biirgerliche),
sambarivo (konigliche Sklaven). Die Zugehsrigkeit zu einer der beiden ersten Gruppen wird
ererbt (Bar¢ 1977:31). Die “Sklaven” sind die Nachfahren von Personen, die im Zuge des
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arabischen Sklavenhandels und bei Raubziigen der Sakalava von der ostafrikanischen Kiiste
nach Madagaskar verschleppt wurden. Von ihnen wird angenommen, daf§ sie iiber keine
Ahnen, also iiber keine Geschichte verfiigen. Dieser Mangel ist es, der sie zu Sklaven macht
(Feeley-Harnik 1978:409). Die Macht der Herrscherschicht der Sakalava ist verbunden mit
ihrer Geschichte, die in den tromba-Zeremonien durch die Besessenen oral weitergegeben
wird. Baré (1977:101-103) hat auf die Abhiingigkeit der saha (Medien), die der untersten
Schicht angehoren, vom jeweiligen lebenden Herrscher hingewiesen. Am mahabo werden
nur jene Medien zugelassen, die vom (lebenden) Machtapparat als authentisch bewertet
werden. Sind die “Worte der Ahnen” (tenin-drazana) jedoch nicht im Sinne der Machthaber,
drohen Sanktionen. Die lebenden Herrscher werden durch die Besessenen legitimiert, aber
die Besessenen stehen in einem Abhingigkeitsverhilnis zu den Herrschern.

Die bekiviro von Nosy Faly

Kéonig Tsiaraso III. hat mir einen Brief mit auf die Reise nach Nosy Faly gegeben. Die-
ser erdffnet mir den Zutritt zum Kénigsgrab der Bemazava und den dort aufbewahrten
Musikinstrumenten. Das Dorf mit dem Grab und den Hiusern der sambarivo (Sklaven)
liegt auf der Spitze eines Hiigels der kleinen Insel, die man mit dem Auslegerboot erreichr.
Der Besucher hat zahlreiche fady (Verbote) zu beachten. Am Eingang des Dorfes miissen die
Schuhe ausgezogen werden. Das Grab, ein unscheinbares Haus am Ostrand, darf nicht fo-
tografiert werden. Auch bei den Videoaufnahmen, die im Verlaufe dieses Tages getitigt
werden, mufd stets darauf geachtet werden, daf8 die Kamera nicht in Richtung des Heilig-
tums zeigt.

Die Musik am mahabo ist strengen Bestimmungen unterworfen. Zu ganz wenigen
Anlissen nur wird die gigantische bekiviro-Trommel aus ihrem Haus, dem zomba bekiviro
(kénigliches bekiviro-Haus) gebracht. Am bekanntesten ist das Fest fanompoana, in dem
alljahrlich zu Beginn des Mondjahres (ungefihr im Juli) die Reliquien in einer Mischung
aus Honig und Wasser gereinigt werden (Feeley-Harnik 1988:65). Bei den hiufiger statt-
findenden tromba-Zeremonien jedoch wird die bekiviro nicht gespielt. Da zur Zeit mei-
nes Aufenthaltes in der Region kein aktueller Anlafd fiir das Spiel der Trommel gegeben ist,
kann nur die Zustimmung des Kénigs die Wichter des Grabes dazu bewegen, mir den-
noch die séma bekiviro, die Tinze zur bekiviro, vorzufithren. Dafiir wird der 1.Jdnner
(1992) ausgewihlt.

Die Aufstellung der Instrumente geschieht nach festen Regeln. Zuerst wird das Blech-
idiophon patso aus dem Haus gebracht, dann folgen die beiden Konustrommeln zapoa,
und schlieBlich die grofle Bechertrommel bekiviro. Der Fufl der Trommel mufd beim Trans-
port immer nach vorne weisen. Zunichst wird das Fell gereinigt, dann die Trommel durch
Anwirmen des Felles gestimmt. Dabei wird eine Fackel aus trockenem Gras gegen den
Uhrzeigersinn gedreht (Abb.1; vgl. dazu auch Feeley-Harnik 1988:68). Die Trommel wird
in der Mitte des Platzes vor dem Grabmahl aufgestellt, der Spieler mufd sich auf einen
Stuhl stellen, um die bekiviro spielen zu konnen. Entgegen den Praktiken am mahabo von
Nosy Lava (siche Feeley-Harnik 1988:68) wird die Trommel auf Nosy Faly senkrecht auf-
gestellt und nicht in schrigem Winkel gegen ein Holzgeriist gelehnt, was ein Spiel ohne
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Stuhl erméglichen wiirde. Zu diesem Zweck verfiigt sie iiber einen breiten Standfufl. Das
Ensemble wird durch eine Oboe kabiry erginzt, welche nicht im zomba bekiviro aufbe-
wahrt, sondern vom Spieler mit nach Hause genommen wird. Die bekiviro wird gelegent-
lich Dadilahy Be (Urgrofivater) genannt und wird immer mit ihren “Kindern” (zanany),
den tsapoa-Trommeln und dem patso-Idiophon, gespielt. Die Einbezichung der kabiry in
dieses Ensemble ist in anderen mahabos, z.Bsp. auf Nosy Lava, nicht iiblich.

Wihrend patso und die tsapoa-Trommeln keine besonderen musikalischen Fihigkeiten
erfordern und auch von kleinen Jungen gespielt werden kénnen, gelten kabiry und bekivi-
ro als “schwierige” (sarotra) Instrumente. Es gibt nur noch wenige kabiry-Spieler in der Ge-
gend. Bei Festen miissen sie oft von weit hergeholt werden. Die bekiviro wird zumeist von
einer Person aus dem Kreise jener, die im Zeremoniell eine wichtige Funktion haben, ge-
spielt (Feeley-Harnik 1988:68). In unserem Falle handelt es sich um Bemisy, einen ca. 45
Jahre alten, und Abdou, einen ca. 40 Jahre alten Sakalava. Die beiden wechseln sich im Spiel
ab und bedienen auch die tsapoa. Zwei Knaben, ca. 8 und 14 Jahre alt, spielen abwechselnd
die zweite #sapoa. Das Idiophon wird von Ambahely, einem ca. 12jihrigen Jungen geschla-
gen. Der kabiry-Meister, ein ca. 45 Jahre alter Sakalava, nennt sich Kapa.

Bei der kabiry handelt es sich um ein 36 cm langes Doppelrohrblattinstrument, zusam-
mengesetzt aus einer Réhre aus Hartholz mit sechs vorderstindigen Grifflschern (5 grofen
und einem kleinen) in dquidistanter Anordnung. Auf der unteren Seite der Rohre ist der
Schalltrichter aus weicherem Holz, auf der oberen eine Réhre aus Blech angesteckt. An die-
ser ist das Doppelrohrblatt, aus einem Palmblatt gefertigt, mit einer Schnur befestigt. Dicht
unter der oberen Offnung der Blechrshre ist eine horizontale runde Holzscheibe, gegen die
beim Spielen die Lippen geprefit werden, angebracht. Das Instrument wird in Zirkularat-
mung gespielt. Die kabiry, im Nordwesten Madagaskars auch anjomara genannt, ist der
Suaheli-Musikkultur zuzuordnen und in Madagaskar nur im Bereiche der mit Ostafrika in
Verbindung stehenden Sakalava-Gebiete vorzufinden.

Dies gilt auch fiir das Idiophon patso, ein Suaheli-Wort, das “Platte” oder “Teller” be-
deutet (Feeley-Harnik 1988:68). Im vorliegenden Fall wurde ein Stiick Wellblech, welches
mit zwei Holzstibchen geschlagen wurde, verwendet. Ublicherweise aber verwendet man
zwei Kupferplatten, die iibereinandergelegt und mit Stibchen angeschlagen werden (Feeley-
Harnik 1988:68).

Ebenfalls nach der ostafrikanischen Kiiste weisen die beiden Konustrommeln tsapoa, die
- leicht unterschiedlich in ihrer Gréfe - ein Paar bilden. Ahnliche Trommeln, chapua ge-
nannt, gehdren zu den verbreitetsten im ganzen Suaheli-Bereich (de Verre Allen 1982:23).
Die tsapoa sind beidseitig bespannt, die Felle mit einer Spannvorrichtung aus Lederriemen
befestigt. Die Schniire verlaufen in Form eines Y. Die Mafle betragen 71 bzw. 70 c¢m fiir die
Linge, 28 bzw. 26 cm fiir den Durchmesser des grofleren und 21 bzw. 20 cm fiir den
Durchmesser des kleineren Felles. Beide Felle werden mit den bloflen Hiinden bespielt, wo-
bei die Instrumente am Boden liegen. Lediglich bei der Ausfiihrung des Tanzes garasisa wird
eine der beiden Trommeln umgehiingt, und der Spieler tanzt, wihrend er die Trommel mit
einem Stab schligt. Darin ist das Vorbild der groflen Trommel der europiischen Marschmu-
sik erkennbar, denn im garasisa wird das Marschieren des Militirs imitiert. Die tsapoa-Trom-
meln kénnen auch von Frauen gespielt werden.
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Die Bechertrommel bekiviro schlieflich hat die gigantischen Ausmafle von 139 cm in
der Hohe, wobei 89 cm auf den Resonanzkérper (loha) entfallen, und 62 cm im Felldurch-
messer. Sie ist aus dem Holz szkoa (Poupartia caffra) gefertigt, einer fiir den Trommelbau in
Madagaskar allgemein verwendeten Holzart. Der Resonanzkorper hat die Form eines Fas-
ses und ruht auf einem konischen Fufteil, der unten mit einer groffen Standscheibe ab-
schlieft. Das Rinderfell (angozy) ist mittels Holzpflocken befestigt. Am oberen Teil sind
Trageringe aus Silver (vola fotsy) angebracht. Nach diesen ist die Trommel benannt, denn
“bekiviro” ist eine in ganz Madagaskar geliufige Bezeichnung fiir groffe Ohrringe. Knapp
unterhalb der Ringe zieht sich ein in das Holz eingekerbtes Ornament um den Korpus her-
um. Die Holzschlegel zum Bespielen der bekiviro werden kobay (Stab) genannt.

Das Spiel des Instruments ist Midnnern vorbehalten. Nach Feeley-Harnik (1988:68),
die iiber die Musik im mahabo von Nosy Lava gearbeitet hat, ist es verboten, die bekiviro bei
Tageslicht zu sehen oder zu héren. Aber sowohl meine Aufnahmen wie auch die in ihrer
Arbeit abgedruckten Fotografien bezeugen, daf} diesbeziiglich auch Ausnahmen gemacht
werden.

Zur Herkunft der bekiviro ist zunichst festzustellen, dafl ihr Name keine Verbindung
mit dem afrikanischen Festland andeutet; er ist der madegassischen Sprache, welche der
malayo-polynesischen Sprachfamilie angehért, zuzuordnen. Auf dem afrikanischen Konti-
nent sind Bechertrommeln mit Nagelspannung im siidlichen Teil aber weit verbreitet
(Wieschhoff 1933:16ff.), insbesondere auch im Norden von Mocambique (siche Kubik
1982:184ff.), wenngleich die Instrumente dort wesentlich kleiner dimensioniert sind. Auf
Madagaskar hingegen beschrinkt sich das Vorkommen auf die Sakalava (Wieschhoff
1933:19; Sachs 1938:291F.). Sachs (1938:34) gruppiert die Bechertrommel deshalb unter die
Instrumente afrikanischen Ursprungs auf der Insel. Ebenso stellt Molet (1958: Bildunter-
schrift zu Fig.1) fest, die bekiviro sei “dinspiration et de facture africaines’. Feeley-Harnik
(1988:68f.) zitiert die Aussage eines Informanten, wonach die bekiviro-Trommel zur Zeit des
Urgroflvaters des derzeitigen Herrschers der Bemihisitra-Sakalava von Nosy Lava, also ca.
1849-1869, in Madagaskar eingefiihrt worden sei - im Zusammenhang mit der Einfuhr von
Sklaven aus Afrika. Die Sklaven wurden Makoa oder Masombiky genannt und dienten am
Kénigshof. Nach dem Tode des Herrschers wurden sie vom doany zum mahabo transferiert,
um dort ihrem Herrscher weiter zu dienen.

DaR die bekiviro erst im 19. Jahrhundert nach Madagaskar kam, scheint sehr wahr-
scheinlich; denn in einem Reisebericht aus dem Jahre 1799, in dem ausfiihrlich auf die
Musikinstrumente am Hofe der Boina-Kénigin Ravahiny eingegangen wird (siehe Ralaivola
1973), wird die bekiviro-Trommel nicht erwihnt. Ebenso wahrscheinlich ist, daf8 mit dem
Sklavenhandel ein Zusammenhang besteht. In den sdma bekiviro, den Gesingen zur bekiviro,
wird Bezug auf die kéniglichen Sklaven und deren Ursprung in Afrika genommen (Feeley-
Harnik 1988:68).

Eine detaillierte Beschreibung der Musik und der Ténze zur bekiviro mufl an anderer
Stelle erfolgen. Es sei lediglich erwihnt, dafd alle Tinze gegen den Uhrzeigersinn um die
Instrumente herum fiihren. Die Teilnehmer gehen dabei in einer Reihe teils hintereinander,
teils nebeneinander, ohne sich zu beriithren. Nur beim Tanz garasisa beteiligen sich auch
Minner. Die iibrigen Tinze werden ausschlieflich von Frauen und Kindern ausgefiihrt.
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Dazu werden mehrstimmige Gesinge, sogenannte antsa Silamo (Moslem-Gesinge) oder
antsa Makoa (Makua-Gesinge) vorgetragen (vgl. auch Feeley-Harnik 1988:68). Am Gesang
beteiligen sich nur die Frauen und Kinder. In Nosy Faly wurden folgende Tinze zur beki-
viro vorgefiihrt: bondrikia, bémo, garasisa und sigoma.

Faha-razana - faha-vazaha

Maurice Bloch (1971) hat als die Kultur der Merina bestimmendes Konzept die Tei-
lung der Welt in eine vergangene Zeit, die madegassische (faha-razana), und eine gegen-
wirtige, die europiische (fzha-vazaha), bezeichnet. Im Leben des modernen Merina spielt
dies eine grofle Rolle, denn er sieht sein Handeln immer vor dem Hintergrund zweier ver-
schiedener Systeme: der Gesellschaft, in der er lebt, und der Gesellschaft seiner Vorfahren.
Die Forderungen, die beide Systeme an ihn herantragen, sind jedoch grofiteils inkompa-
tibel (Bloch 1971:217). Als Kompensation fiir die Teilnahme am modernen Leben, fiir die
Entfernung von der Tradition, tritt eine zunehmende Identifikation mit traditionellen
Werten in Erscheinung. Dies gilt ebenso fiir die Sakalava. Die Gesellschaftsordnung der
Sakalava war seit dem beginnenden 19. Jahrhundert sehr weitgehenden Verinderungen
unterworfen. Wihrend in der Kolonialzeit lokale Herrscher noch hiufig mit Verwaltungs-
aufgaben betraut worden waren, gelangten mit der Griindung der Republik (1960) Perso-
nen zumeist niederer Abstammung zu héchsten Wiirden und adelsihnlichen Vorrechten.
Neue Kriterien bestimmten zunehmend die soziale Differenzierung der Bevélkerung. Der
erfolgreiche Absolvent einer Missionsschule aus der untersten Gesellschaftsschicht konnte
es zu Wohlstand bringen. Der Adel verarmte zunehmend. Trotzdem konnte das Berufs-
und Besitzprestige das an die Feudalitit gebundene Abstammungsprestige nie wirklich
iibertreffen; dies umso weniger, als die zunehmende Verschlechterung der wirtschaftlichen
Lage ab den 70er Jahren die Hoffnungen enttiuschre.

An Wendepunkten der Geschichte, in Zeiten grofler Verinderungen, sozialer und po-
litischer Krisen, kam es in Madagaskar wiederholt zu Besessenheitsepidemien. Am bekann-
testen ist die unter dem Namen /manenjana in die Geschichte eingegangene Massenhysterie
vom April 1863. Ein Jahr vorher war Kénigin Ranavalona I. verstorben. Ihr Nachfolger
Radama II. éffnete den Europdern Tiir und Tor. Sofort iiberschwemmten christliche Mis-
sionen das Land, Handelsunternehmen griindeten Stiitzpunkte. Da wurden mehrere Perso-
nen von Ranavalona I. besessen und gingen - begleitet von Musikanten - tanzend auf die
Straf8en. Sofort breitete sich die Besessenheit epidemieartig aus, insbesondere in der Haupt-
stadt Tananarive. Es wurde behauptet, Ranavalona I. sei wiedergekommen, um gegen den
Liberalismus der Zeit mobil zu machen (Bloch 1971:22ff.) Der Wandel der heutigen Zeit
ist vielleicht weniger dramatisch als der des Jahres 1863, aber lif8t der Ausdruck fzha-va-
zaha - Zeit der Fremden nicht auch auf ein Gefiihl von Fremdbestimmtheit und Ohnmacht
schlieflen?

Das Hervorkehren der Ahnen (Ahnenkult, Ahnendérfer, Besessenheit) hat eine beson-
dere Bedeutung in Zeiten der Unsicherheit und des rapiden Wandels. Es festigt die ethni-
sche Identitit und gibt den Menschen die Uberzeugung, zu einem Volk zu gehéren, das im-
mer schon existiert hat und die unmittelbar ablaufenden Ereignisse iiberdauert (Bloch
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1971:217). In Zeiten der Unsicherheit gewinnen auch Symbole an Bedeutung. Die bekiviro
steht symbolisch fiir die Welt der Ahnen, sie ist Reprisentant eines Hoheren, Ubernatiirli-
chen. Sie reprisentiert nicht den lebenden Herrscher, eine Person ohne politische Befugnisse.
Dem lebenden Herrscher ist es sogar verboten, die Griber seiner Vorfahren aufzusuchen (Ba-
ré 1977:100). Nie bekommt er daher die bekiviro zu sehen, denn sie wird ausschliefilich im
mahabo gespielt. Die bekiviro ist die Trommel der Ahnen. Sie ist Symbol der Macht friihe-
rer Zeiten (fanjakana taloha).

Folgende Eigenschaften pridestinieren die bekiviro, als Herrschaftssymbol zu fungieren:

1) Die gigantischen Ausmafle und damit verbunden die grofle Lautstirke, die sie iiber weite
Distanzen horbar macht. Die alte, bei einem Brand zerstdrte bekiviro von Nosy Lava
soll so grof§ gewesen sein, dafl man sie sogar in Analalava auf dem Festland héren konn-
te (Feeley-Harnik 1988:69).

2) Der materielle Wert; die groflen Ringe aus reinem Silber machen das Instrument auch
zu einem materiell wertvollen Objekt. Silber hat dariiberhinaus symbolische Bedeutung
im Sakalava-Konigtum (Sharp 1990:125).

3) Die limitierte Auflage; von der Trommel gibt es insgesamt nur ca. fiinf bis zehn Exem-
plare. Meines Wissens besitzt kein einziges Museum der Welt eine bekiviro.

4) Der seltene Einsatz; nur zu ganz besonderen Ereignissen wird die Trommel zum Erklin-
gen gebracht.

5) Die Verbote (fady); die Trommel ist mit Tabus belegt. Deren Verletzung wird als Sakri-
leg betrachtet.

6) Die Ausfithrenden; zwischen den Ausfithrenden, die der untersten Gesellschaftsschicht
angehoren, und den Adressaten des Spiels herrscht gréitmégliche soziale Distanz.

7) Das hohes Alter; Informanten betonen immer wieder das hohe Alter des Instruments
und die ungebrochene Tradition.

8) Die Tieropfer bei der Herstellung; bei der Herstellung miissen zehn Rinder geopfert

werden.

Auf die Frage, warum die bekiviro gespielt werde, erhielt Baré zur Antwort: "Zegny
mahaampanjaka iré” - Das macht sie [die Ahnen] zu Kénigen, und ferner: "Tsy mila mira-
mira ny rabaraham-panjakana amin'ny raharaha olo vohitry ty” - Die Objekte der [konigli-
chen] Macht miissen sich von Objekten der gewohnlichen Leute unterscheiden (Baré

1977:92).

Die Ahnentrommel bekiviro symbolisiert die ruhmreiche Vergangenheit; eine Vergan-
genheit, in der die Sakalava ein michtiges Volk waren. Sie steht damit auch fiir das Konzept
einer feudalen Stindeordnung, deren Erhalt gesellschaftliche Harmonie verheifit und deren
Nivellierung Chaos bedeutet.
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Abb.1: Stimmen der bekiviro. Nosy Faly, 1.1.1992; Foto: August Schmidhofer.
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Abb.2: Séma bekiviro. Nosy Faly, 1.1.1992; Foto: August Schmidhofer.
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